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LA HARPE

Dn fail asse* strange!... La harpe, l'un de plus ancient instruments de

musique, oat aajourd'hui le plus nouveau et le plus ignore, merae des com-

positeurs qui s*eu servant uo peu au haaard.

Noire grand Opera possede quatre harpistex dans son orcbestre I Autre-

fois les HebreuR pouvaient en ccnvoquer un nombre considerable pour
c&Sbrer leurs ffttea reUgieu^t et Jnaagurer lours temples. A Tinaugo-

ratioadecelui de Salomon, des cantaines de hwpisfea faisaient reteatir

les voutos sonores de leurs touchautes harmonies.

De not jours, la reunion de dix de ces instriunentistes dans l'une de nos

eglises, nou* plonge dans (in etonnemeat reveur et profond!

Chez les Hebreux, las roll ne deddlgnan.nl pas d'accompagner, eux-me-

mes, »ur la harpe, les peaumes et les prieres adres>ees au seigneur. Temoin

David, ce roi-artiste, dont ia reputation, qui date de plus de 2500 ans,

n'esl pas encore eteinte aujourd'htti. Quel virtuose pourrait pretendr* a

pareille renommee?

Les Egyptiens avaient ausai la harpe en grand nouuettr. Nous la > 070ns

figurer sur to us leurs monuments, moditiee de forme deja, plus longue,

plus gracieuse.

Comme les Hebreux, les Egyptiens continuerent a s'en serrir dans lepra

grandes solennites religieuses pour adorer un Dieu qui n'etait oependant

pas celui d'lsraej

Mais la musiquB n'a pas de religion.

Eneffst, ne voyons-nouspasOrphee descendre aux enfers, et, au son de sa

lyre et de sa voix, attendrir les demons etobtenir de Plutonla vied'Eu-

?ldice!

Apres lagrande epoque Egyptienne, la harpe semble disparaitre. II on est

peu question chez les Orecs el chez les Romains.

Comment arriva-t-elle de l'Orient chez les p^uplesdu Nord? A cetegard,

1'histoire reste muette.

Toujour* est-il qu'au moyen age nous la retrouvons dans les maim dea

Troubadours et surtout des Bardes, qui, eux,formerenfc bientdt une impor-

taate phalange de harpistes. Ceux du pays do Gallon jouissent memo encore

aujourd'hui d'une tres grande popularity.

Cependant la harpo s« mourait!

D'une simpliciU onfantine, elle se laissait depasser par tous les autres

instruments. La flute, la viole, les tubes en cuivre se perfectionnaient.

j

HARPE D'BRARD 1 DOUBLE MOtTVEMENT 0n inventait lo cl»Tecio1
.

Quelques luthiers Allemandt, ou Tyroliens. tenterent bien de donner a la harpe uno espece de systeme chroma-
tique in etablie^ant sur la console un crochet que ia main de l'artibte derait pousser pour fairo monter la corde d'un
depir ion; tnais ce moyen, d'une application genanU?, impossible, fut bientot abandonne.

Un autre Inveateur, plua hardi, plus intelligent, eut I'bsureuse id6e de remplacer la main parle pied et crea la pedale.

tte fois le progree fit son chemin, si bien. qu'au siecle dernier la harpe apparait de nouveau, toute radieuse,
tnunle de sept pedales et mogniflquement ornee par les c61flbres facteurs Cousineau et Xaderman.

Do plus elle etait en haute faveur a ta cour 1- Prance : Mane-Antoinette, qui en jouait, l'avait aire a la mode. On
i'en amoaait beancoup aJors. Dana sa simplicity instrument n'offirait pas d'aiUeurs grande difficult* Gracleut de forme,
charge de joiios pelntnre*, genre Watteau, accoan pagnant pio« teodrement que k clavecin lea tendrea romance* de
Oarat, on en raffolait. C'etaU un joujou:



Lo monde 1© vantait mais l'artiste plus a$rleux, s'en plaignait, car les cordes, coii5ts.r.ijnent te-ciw":s par ies

terribles crochets, se brisaient a chaquo instant, a tel point que la celebre Madame Krumplotz declara qu>lle"ne sefei-ait

plus entendre en public si les facteurs no paraient pas a cet inconvenient. On en etaiUa quand SebAiti^oERAKO vint et

eomme Malherbe en France, fltjaillir l'eclair sur 1'ignorance. C'etait en 1810

Apres avoir d'abord remplace le detestable crochet par la fourchette, ne se sentant pas satisfait,lkpea Uhai^ea
monvement. II ne s'agissait que d'accorder la harpeen do beraol, puis,au inoyen de deux mouvornents, dormant a la meme corde

la possibilite demonter de deux demi-tons au lieu d'un, d'arriver ainsi a completer toute l'echelle des gammes depuis lo <jo

bemoljusqu'au do dieze. C'etait fort simple. Mais le genie de Sebastien Erard pouvait seul vaincre les iramenses difflcultes

que presentaient ce systeme merveilleux, done la reussite devaifc d'un seul coup placer la harpe a la hauteur de tous les

autres instruments. Ses essais furent couronnes de succes! Apres cet evsnement, qui coraptait dans l'art musical, tout

changea de face. Le virtuose compositeur, autrefois arrete dans ses moindre9 conceptions par l'insufflsance de la harpe

simple, osait maintenant se livrer a toutes ses inspirations, trouvant au contraire des combinaisons nouvelles et multiples

preparees par le jeu synonymique des pedales. C'etait lo reuversement du passe, Tapparition d'un avenir aux splendides

horizons

!

Naturellement, cette transformation, si extraordinaire, souleva uno terapete de contradictions de la part des anoiens

facteurs et des vieux amateurs. Unegrosse bataille 3'engagea contre Erard.

Heureusement, les celebres harpistes : Bochsa, Dizi, Leon Oatayes, Labarre, Alwars et plus tard mon frere Jules

Godefroid, tristement enleve a l'age de 29 ans, (admirable talent !) s'empar^rent du chef-d'oeuvre de Sebastien et, par leur h&ut

merite, leur conviction, lui assignment enfln le rang qu'il lui etait du- Ainsi done il avait fallu attendre prts de trois mille

ans Thomme de genie appele non seulement a regenerer I'insirurnent, mais encore a en faire une veritablo merveillet

Apres lui, Pierre Erard introduisit dans la facture des perfeetionnements considerables. Il.obtint plus de force, de

puissance, en augmentant le corps et la table de la Harpe. En lui donnant une nouvelle allure, il put encore la raontcr en

cordes d'un diametre plus fort, les espacer davantage, ce qui reuctait un immense service aux virtuoses, puis sub3tituer aux

cordes fllees sur soie de la basse dss cordes fllees sur acier. Le dernier mot etait dit f

Maintenant l'instrument est complet, il se propage, les conservatoires le veulent, les orchestres ne peuvent plus

s'en passer, dans les concerts nos harpistes sont acceuillis avec la plus grande faveur, e'estde nouveau la vogue.

Pourtant combien l'ignorance est grande encore, surtout en France! quelles singulieres appreciations, quels preju-

ges, quelle confusion ! Ainsi on veut absolumant assimiler la harpe au piano. C'est le jour et la nuit ! Ce n'est ni la mSme
Bonorite, ni les mdraes effets, ni les m&mes moyens. Ce qui se joua sur l'un ne peut s'executer sur l'autre qu'avec une peine

inflnie, a molns de tout deranger : leton, le doigte, les traits.

J'en ai moi-raemo donne un exemplo frappant dans la Dame des sylphes, les Qouttes de rose'e, le Re'teil des Fees, que

j'ai du refaire. enticement pour satisfaire au desir de nos pianistes.

Bient6t, esperons-le,la lumiere se fera, les prejuges disparaitront et nous ne trouverons plus sur notre chemin des

gens, aux observations ridicules, demodees, qui, confondant la harpe do David avec celle de nos jours, noient ainsi dans un

passe nebuieux l'admirable conception d'Erard.

Non, insupportables ignorants, ce n'est plus la harpa de David : si favtuable aux crisos nerveuses de Saul; ce n'est

plus celle de 1'antique Idumee, ni la harpe dont les Eyptiens se servaient pour accompagner les scmbres melopees det

mystSres d'Isis; ce n'est mftme pas le modeste instrument accroche aux doigts des Seraphins paries peintre3 f'anieux, ni

celui des Bardes et de Marie-Antoinette, car il faut tout vous dire, mais c'est, et ce sera toujours la harpe revee des poetes,

aux touchantes expressions, plus touchantes, plus ideales, plus puissantes encore aujourd'hui, grace a celui qui l'a creee I

FELIX GODEFROID.



• t/etieposition, lamemepour les deuxmams,permettantde serrer

/a eorde aveclapartie eharnue du doipt sera toujours laplus favoraHe
alasononte .
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Dernieres observations:

T ^.Afm de conserver laposition des mams, soutenir /esirasenjouan/
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turnentpeserasurfepaule; frophautjlsecnappera desmams.
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DE LA POSITION DE LA MAIN

ET DE LA SONORITE

i'cur obtenir une sonorite puissante et douce a la fois, le pouce de la main droite devra etre place haut,Jes autres

doigts tres allonges, enavancant legerement le poignet vers les cordes . La meme position sera observee pour

la main gauche ... De.cette maniere la pr.ession deviendra plus sure, plus forte, et, en prenant le soin de fairte

plier la corde darts les forte comme dans les piano on evitera de produire ce son grete" et pince si desagreable

a 1'oreille .

En raison memo de cette position obligee, le petit doigt est devenu inutile.

Un fantaisiste maladroit, il j a quelques annees, a pretendu pouvoirs'en servir. II n'est absolument parvenu

qu'a nuire un instant a la belle creation des Sebastien et Pierre Erard.

La harpe est un instrument sonore
,
plus il y a d'air sec, plus il .resonne_.."Sa sonorite est surtout puissante

dans les cordes basses . II appartient a la main gauche d'en tirer parti

.

Loin de la reduire a l'etat de simple accompagnement il est utile., au contraire, de la developper par le

travail en l'obligeant a executer, avec la meme dexterite, tout ce que fait la main droite, c'est-a-dire:les gammes,

les arpeges simples et croises, les tierces, sixtes. octaves dojgtees ou glissees €t meme les trilles .

D'autres sonorites encore apportent' a la Harpe une variete et un charme particulier: ses sons harmo-

niques, ses sons etouffes dans les cordes basses, ses delicatesses infinies et surtout la maniere dont le pouce

de la main droite peut chanter, en profitant'de la position que j'indique plus haut, sont autant de mojens

dont Feleve pourra se s-ervir pour arriver a completer son execution.

C'est <lans ce but que j'ai cru J voir ecrire ces exercices. Jose en esperer un bon resultat pourtous ceux

qui s'occupent de mon instrument favori.(,)

DE EACCORD DE LA HARPE
Le diapason special de la harpe donne le do bemol et non le la naturel comme pour l'orchestre.

(Accorder sur le diapason de la Harpe) (Par octaves et par quintes justes ensuite^
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( Le fa 1> pour la quinte juste .) Resultat

(L'oreille sera mieux guide'e en employant les

arpeges pour accorder les notes hautes .)
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PREMIERE PARTIE

TIERCES DOIGTEES
Exercice indispensable pour la position de la main.

Tenir les quatre notes indiquees et remettre.le doigt apres Fexecution de chacune d'elles

HARPE. -

Lentement et en faisant plierchaque corde.Le pouce tres haut. Les-autres

doigts tres allonges pour obtenir une grande sonorite.
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(Avant d'enlever le quatrieme doigt mettre 1e pouce .)
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Autres types avec lesq'uels oh pourra s'exercer en parcourant au moins deux octaves.

4 3 4 ~ 3

3. j

Im.
>i S

4.

j
JjJ~P 3

j "3 J!*

8 4 2 3 1-3

i^^ m
4 ;j 4 S 4 2 3 4 8

1 if g 1g I g I fjbg i i iiti i *

gggg «=pn^
1 2

^pplPppllil

D. 4255



DEUXIEME PARTIE

SIXTES DOIGTEES
ARPEGES -OCTAVES _ ACCORDS

Comme dans les tiercei,tenir les quatre notes_indiquees et,malgre Te'cart de la sixte, conserver la premiere positon

avec le pouce haut et les autres doigts allonges sur les cordes
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A ^^SSBb?x SS B
^% rM [TP

*F g^g,Ffff IP
ffl i ftPf

P m ¥=¥ r>

*e t-Qjlaz

^*

s
— r ==F^ »

f

—

m

* +mmm IT
-O-

~tJL
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1 2

GAMMES en SIXTES ^ <^^£ £~Z 3„—<* _^

m^
_3 */^

^jiffifF

i

W§

y ^jj^ O,
XT
-€>-

-fc*

XT

EXERCLCES VARIES
Tierces et sixtes

QA2V.I
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^rWH5
T * 3 T I

» m , 3 s
-#- *mmrfryfjs

ss*—

#

r» , rTZtt.t .S. r.t .fmm m
miyLum i±s=)

i fe
.-3

Mi
£,*as f#F gg SBe

)

*x=±J&
3S** d^* * %m <ig jjj

s §§H f*f.r>r;

i *̂s gS
gjt g&te

ss
«=r#

35a
^—

#

Si
iTOra
J*g*^.

KB
mm
Wm

m
F=#

Z^L

"^r

JZS.m s

?5££* 1̂ S *"=£ #—

#

gE LJJ * *—

#

£ S S
1 i o 9 i # £^ cix i run

#H*i^^ j^*
i mm
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Autres typos avec Iesquels on pourra s'exercer en parcourant plusieurs octaves

> a

I

^-9t» T-3 oJ ?^tr-r# *d ri

jf-
*#•

En montant

.

^ f
j - i

ss
*=ii

i>ir—

F

d * J = OS JL 31

£
* $

1

np y

En descendant

.̂ . i •* i-j < J-'l

!

»
J

-
'

,J

En

A.^^ H

Mi
montant.

l 1

i*

rr r i
** .t:f *

, En descendant

ill§ a=^F
J

'
J ?_l

4>^^-V
J 3 J^ J

5 tff^
, ? f-

± \> J * —d
En montant

5
±̂±l

r * f

En descendant.

I £ 1 EEi
« » 3=?E* £S 5^

fr ^^
5

*s=^ i^ g?^ # -*^^^fe £
•^v

«:+=# ^
P'> J *

En montant. En descendant

HI p #
l 1

1

•^ ^s f^M; "J J '

'

:*
*

1
« £5

OCTAVES DOIGTEES

pfe
1 " 1

* P *

$» *-
_u m=
sAik***±

f

ilii^^r^y iff? Si%f

1 1-—I

—

T 1

*
XE^ -©-

£l£
Jt^=^=C

jOl

D. 42B9
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lagn

\—i-

rTTi

? f- *_

£

1 1 h

FFf^*

Tl f | ff f S

* * £ * * ««
HeMm

m
i * Tl

,
v.

BSra

*f? -ff

!

i r f i i
"

^ffl

^ Mlf

-&-

-&

m
ii!
E»m

itf*m I -^

if̂
^

«=

Ĥ
i

**> #** 5?
P

I

fe^^^L^EZZ*
*q* w

^ £-
XT

-e-

-e-

:

«
3
r r ;

* ffi s
^m mm n

L=-s— x £: :1 := V * t:&
m ffff f -L4 i £1 M fc£s

f*
55 S^ XX

o-

§ I.U »^Wy 'j'fl

^>n
<*ta»I

On

W* m
=ft

GAMMF.S en OCTAVES
1 2

f

2*7 <*

£ 1
If
J2L

U i » 1
3 4

f-gr
—N 3 4

1 ^ste •=B
ptf 5TO

§̂ m ri- i^ fei
f>& i££ £^^ £w$n v

8 4 J—2 fl
T/

»^2 ^1 i 2

-o-

4 1
8 4

*_^

!

£fc
»^ iT'E . ffffP

, 2

CX es:M4-W w^
iipwmm am m$

&m.n* mm
I) .

42»"»'.»
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ARPEGES.

Comme dans Jes tierce el Irs six4»-s- lenir constamment l'accord en exercant chaque doigt

,

I

S
tenir.

^mI
±±zHr •^ s

^̂
H££

^£ .On

£f£I

s
H^
^ -o-

f f f f
O

£
1 3 4 8

?*p^ i #- mm p
s—

#

n
4 3 £

: r * h

i

it

4 *^
fi

fi 3

1 li

ii—i-

^tr

SE £^2
f F=f n f

§^^ ^ i
^ wI

£
it
ŷ

2255

(Les deux mains sur la harpe."ffuis. lentement

J et sans remettre leb doigtsjl-. *>

(Repeter plusieurs fois chaqiu- numeno .)

D. 4269
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( T£n replacant- immediatement les mains sur la harpe.)

ARPEGES SIMPLES

m.d.
^fr fl

2 ^

D. 42G£ fi
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LES GRANDS ARPEGKS
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ro= iJ
}
^iu

1 M m im
fe:2k m wft n« a
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4*0 iEf ££W

^i jjri^ j
£ H i ^ 1

±±±£u
± ip iP ^ r

f m
£|E^̂ ? ?

i

.^ -^
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mm^z
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^

^
£

£
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£
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EXERC1CES VARIES.
Autres types avec lesquels on pourra s'exercer .

Kfl;

M ^itftfijgl^l

l).45»K$
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OCTAVES ET ACCORDS
(En faisant bien f>lier les cordes et en appuyant davantaee sur le 4°!° doigt .)

3 J i i

teE

9^£3£»F

(En ouvrant la miin et en appuyant davantage si ir Je pouce .)

f

<Z\

f7\

XE

!

kK̂ «

—

• a* « 3X i=3
p=e fl:j:

—

9

i

-e-
?~*

= ^ J J -J- J- J V
s

:^v=ef^;
4 4 ^mj=i=i

$
to

¥ 9 T *

^

P i

T ±

§^b »

f
XE P=l

S ***£
i mfca ^id:

^2
»tr W~^T

-»

li M a
i

# •—

1

ACC:or

*-

DS

1-

DE 3 NO'

T-t-Hh--*-t-^£-f-p

Pj
,

p- •

-© 4P—p—P—

P" i

P—

*

r-
#

^=hp p -

- p—

'

p

*--w—

9—
P

P

P—

r

p-

—O

k^%J F 11 6 *

—

» P....

-p-i
#-lp- p— -. —M^-p-p— P—Ur-

11

(Theme a varier par 1'eleve d'apres les types indiques plus loin.)

Moderate molto.

1

i^fe^b-gvC
2=^a

5=^9 PT
H*-

9SftHfr5^

£ fe

©-

^
9- E
5C

"9~

8=

o—

-

repos.)

JU

r̂r r

: 9^t

BEE#
£==

On

12:

^
V ' 9 9-

s
Ov
-e-

~Ti~

D. /.^t'.'.i.
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I

Types pouvant servir a l'eleve pour varier Je theme precedent.Au milieu de chaque variation reproduce l'ac

"K^tra
>^

S^^E^

m ay

ttr^r

^

Pi
2_

2*

5
8 *

y*r

tp-TP 5
n:

cord et !o point d'orgue du therne

,

8 9 10

I

^^^£
F^

ffl

S| s:

^P EzzSzB ±£ ^ 9 y r-

cc

^ l > , if
12

1 4
15

#-#-

14
•^T^ ^""""T^ ir~

5TO ci U>
"

F=#
a?

i

OJ C>J
9- + " CP vj f^

9%P^1
sn

>T 5»- 9- 9-

ir> io 17 18

te ^^ ^^F^fjrVs±3 t

gW &feP

I* i s g
is:

»

^T^ cnxrrf
19-

9352$
EC

Z ~1
m

Moderato

i

*-r 9r

vr^ ^

*^%s
SET

D,4269.
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ACCORDS do 4 NOTES

(

m=&
±2.72^r

m

tenir,

(7s

&

-# # # ^^

^^
S 4=*

M^£

*i

l M

!

\}!2 n i

*££=*F^^
r, fen arpegeant,

.J
-JL -.§. •*-

Ff
. * £

La sonorite part surtout

Ensemble" des 4Tet &*doigts. r>

^m (Wfr
3
i£

CM erne theme a 4 notes j

h+-\&-& T.tL
&:

O
in ->o- m% s

&=% w ±
s *

to- f £ g:r^r

/

^ *̂£ >- -o

O
XT

W"

-O.

-&- 9-

>i r;

o

Quelques types seulement qui devront etre completes par l'eleve

> •'« 2 5

-e-

xr

I). ;.',
)



ACCORDS DES DEU* H.AINS

(

i

jr^r-YA

/

£ £
>

m3£ =^

s 6
2:

fc ^

^^'r^=^-
g=

<^£
/CN

!H3 I
=f

8
m*

»v >

o

X̂E

-^5- aS

jg«
If
&=*gaz±=#

E U'i-

iLQ.

v-

+&—r>-

ST-

!
H H»

1

Lentement

3JEf^t
^=a=ip i

at
;
t $ 11

|E£

g^^^
-4 *——*-»

-»-#

/C\

Pwil
Ts

cc

D 4 '26^.



—30-

TROISIEME PARTIE

GAMMES
TMLLES-TEAITS A QUATKE, DOIGIS CROISES

PEDALES.

Exercices preparatoires a 3 doigts (Le pouce tres haul.)

m« m mW^t
Jd* *ss*

) ^m o a i
3 2 1

±t=±

rZw?
5
#*^*
^

P SE

rff fff^^^P ^J-^JjPpf • f w '

ffi

12 1 9

HM » £ B±z Si **
*jjui2t 55=

f' » o *
I

:ZS
9-*i^T^ ^fe-4—2—8

—

*-£—8-s
i£§ « 5«if*^j i jjj^I a £ fg#?

g£ S9

2S
3 2 1 2

3
2 1 3 2 1 .2 .)

.2_-l

>> j7J J J> #* # , # 4* 9 * 4* mm^\

**\ Eirf Lf r

a g i a 8 s » m m0 f +^7-^+ *£ i^p£ ^S

|^-^^+ pfr>»* rr ^f»

t

^^ ^ ^^e +-h-t

Wfe§
25F

tee^ 1 2 o 2

F-f-

f

^'^i*' ;Jjffl
1 1

1

»«» « **
^^

D . 4*290
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m

EXERCICES VARIES.
Differents types dont on pourra se servir pour exercer Ies 3 doigts.

*ri .1 3 4 5 6

s
8 18

P P PPf PSP mm wm

W£ PP ^ trtrrwSB Si?

^g
^ q Exercices a 4 doigts .

c S g < 2 1 3 j. 3112231 4 3 ^ ; « <

JjjJi » Pi ^m j ** *^ «*gj iSN^aj5tf^*.

3 112 2 3 1

\m 3 2 2 1 2 1 3
4 3 a ^ a -» ^m mmm cTLfLfr PSPwm

%& ^m^m &E zs: ¥£¥+in3i^g») > g™g

^^^ ^fe ggfe iPii K5s «i«'«jj

!

pi
34

Si &^ £* gFI ^
1 9

#te^"?
l; ^^ 3 4 12j3^

^*?3 ^gPS•* 00 **s i *^j]*i»̂
^ Si£f1

^2^ S^ fel ggg«jj^y

/O,

*4,**4 FTrfl^ i?^3^

"I

JVN rarer: r^rr* ftaacfti ^P ^
e ^p ^P»i

r%?*g^s

^gf^ff
r fff f ff'

»g-ff* *?X

s
r*1 *2

D. 4290.



(Pour exercer le passage du 4^
c
doigt, tenir le pouce sur le corde.)

t
\J -0- 9 o Is

4 a

^^^^2
?:r

4 4 j 4 -

*&++=£:

4 4 4

Q* * * •

rSE*:

f 8 SI

9 1

* ii i rf" np* *

-*—*-

O0000
i i

1-

7*~?x:g

:*Hc
H f-

1 ^ 4 ^

i—i—

r

of • * *=+-± m
(Polt exercer le passage du pouce, tenir le 4

e
doigt sur la corde.)

5^=
?T> *}

lil t-

m^\
'=3Rf*

Ml 1 1

*=*=*
^J»W Jrt

£

i+ *}™ (TIP
-

^L

*^e3555^

00 m om-ir ^SEzbt+^+i *=#= !*=& »i* *
P
H

»T

Erj pj-eparant d'avajice tons lesdoigts.)
GAMMES.

, a 2 1 4 2 3 •

1 1

feig^

* 5^?estMm rfffilS
*f£ */C\

^P=
V~g£u-^-

fc**:
-4—f- ^

ISl

g§

ipn
ICE

/CN

D 4'2'Jo.

-
; „
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GAMMES AVEC ACCOMPAGNEMENT
-33~-

V En appuyant sur !e pouce .
• »

^gg ggj ^ia LLrr ^ab **«7h

D. 4^B0.



(En appuyant surle2e
doigt.) A

— o »
—

^ A A

V

( Le pouce et le4 e doigt .j^ ^

.ffl^-Bvai

Kr^'iffifffl

PEDALES
i Mettre la harpe en do naturel en accrochant unefois les sept pedales.)

En sol ( fixez fa $ )
Kn re ( fixez do#)

En la ( fixez sol $

)

D.4290.
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En mi (fixez re'ft) En si (fixez la ft)

jaflfl'ttPjM

En faft (fixez mi
ft)

En doft ^fixez si ft)

I

• *

W1 1 ^rrgy^fp^

M^£

id
^ r j «

i s &
( Remettre la harpe en do naturel.)

tija^^^
j

a^^ rfr^y*

En fa de'crochez si'ljj

En si?' decrochez mi
[j ) En mib (decrochez la fa J

w s*
^=1= 12S

*£
l ;, -mPffti

f». S290;



— ab —
En la b (de'crochez re k

J

^jWi

^m
S^ t

^ ^
^ifflEfe

K=5Jto ^
r j j j

m^

Enrei? (de'crochez sol fa)ib (de'crochez soil])

:?F?=^

En sol b ( decrochez do B )

En dob ( decrochez fa u )

EXERCICES VARIES
En se servant de chacun de ces types 1 eleve devra parcourir plusieurs octaves en montanteten descendant

*mJS*V?ll?&

D.V4H0.
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TRILLES AQUATRE DOIGTS
Lento ment.

itp£§£%£#£

^»sw
En appuyant

le corps de

f f

4
3

2

le bras sun.

la harpe . /

1 i § I l

; 3 i ; a „ i

*r-0f-0f'p+ mf-m-rmf0?

4 3 2 3 o 1

}

rO t)L, .

bEiffij?— - irrrf^rr^irfrrrfiTii-rrrrrfrri
k! v "?i —

4 32l43oi
m0 mf mf m0

4321 43 21
m*m * m* »0

J 1 1 1 1 11 1

00 00 00 f
4 v:

K'-S "l
""]

|£fc=hmnr -F—

'

=g-£j^--?--
^9-

521

a ?T FT f Tf-^-
rfj 4^T «> 1 4 3 2

1

+0+0t0t0+0t0tm 2 * ?
f

^ *
Avec accompagnement.

4 3 2 1

m
i i

r 00 0? 0*
.

a^iirrmm^
52J
fll*'!* i 4

s
otez le

la C
)

£ ^
£.*

(otez.le
• sol \)

t itr
1777-

rfl 4I.2 •

t0ZM±m+mtM£*+:Mt:*£: #£*££?!-&•#£*
*SLn m

%j

£
W is:

— ^*?- S3

1 otez le

[la ;

)

3Ez£

#

D- 4iJHM.
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gfo rr

g^gg

^4 8 2
1

jii>„ r**JL*m f * f *

EXERC1CES A QUATRE DOIGTS CROISES

i2S55 £
4 8 a

££i*S£r
*y

Repeter plusieurs fois chaque numero, a 3

£9fee

: . •. ii



e-

^mzm
# # &

=m
3 , 1

ff>f 1» mm^
( fixez fa #

)

(Mi h sansle fixer-)

%m.
:z? TZ

Le mi - est pour fa i?)

^vr -Or

D.42yu.
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( fixez fa Jt )

EXERCICES VARIES

&

gfesfefeaw
fefeU

*=*;^^i*£*
ass

mwkki +r~t
—

g

s
5S

D. 429<i.
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QUATRIEME PARTI E

NOTES GLISSEES
NOTES ETOUEEEES _ SONS HARMONIQUES-SYNONYMES

(La harpe en do fc)

y <t * „„ .-a., i _„

i

(Le pouce tres haut,pour

JBJCEfv«ff
glisser plus facilement

ggpsg

S^
et en preparanjt^les dofgts

ifegIfet
fft«*.*S£ i

4 4« 21 443* »

P^gfll^p
^^l^^y^

"•429/.



EXERCICES VARIES

Allegro Mddor-ato

.L 2 3 4

S,onore

^S fePig

jl^,.-^

^^
UlSlf Sg
m

i
i

E S^

^^
1*

*=#

^K
E

7 SlpaS

p-Tamc

(

tfB 4
i F JBp

f
a?

*~~
j.

f+£&-^-§u

hjL^^=U
i ; uj 1

'

J

F -v

F ¥Sm^=3
E3E 3

'Lf Li 2 3

P^

feg^^^F

1

(En glissant cinq notes)

^
i i

i».4>«M
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TIERCES. SIXTES, OCTAVES ET DIXIE&ES GLISSEES

(Les doigts tres allonges en Ies preparant d'avance- sur les cordes)
l i

1 1 <£ a i



ggOTf '^MH}m

Sixtes ill 1
i 1

2 3 4 2^JL4

1 1 11 11
Octaves " 3

(
^M

^fi

f m f m «=«=*

*# niffliJiij
X

5

^ *
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Dixiemes

Gammes on tierces

(En preparant les dois;ts d'avance)

a a ? l l i < |

0.-^91



Gammes en sixtes

(En fa) l
i ,

1

- ^J>ioil r» _ *

-47-

W^W^-

l).429t,



*?- Gammcs en dixiemes

f*

Gammes glissees en rnontant

i

/Le bras eloia;ne du corps de !a harpe.«\
et l e ."^doigt un peu au-<lessus du 2?/

*fegR

^ . f

3- *
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EXERCICES VARIES
2 3 \ * 8

m c-ffifftffm m
frrff l ffflffPfl^

* £-

£ * -* # #V ^J
J p U—

I

( U I —

,

—__

ifflf^ f^grrf^i^VrrrT^llgTe^f
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NOTES ETOUFFEES
Muderato.

\PU Ne pas etouffer avec Ie bas de la main,
1 1 1. I Lit

JH—**-

FFI
y ; :

Ff

rnur eviter.de faire

y
Pf^f

<>

des sons harmon;qi:eX

& 1

S§
k^i-

G- -&-

P=E$
I ft 1

**### ' t

£=*

*t h£
&- ¥=^

1

?
On

3

-W , —L—

i

i : /

f
&rz. -o-

-o-

z^_
• «?; *M H

^rp
(Avec le pouce)

t*fm-*?*Tr*-

r^r f
J
? »

*'

:_*~t~~^^=F* ^S^P f
-&- 1 u

' V

* S 5E£
ey

§^ :
5:

t
»

feE^ Ijr^rfr
fe^MM^ £=

t

I

^y—>-t-

»

EseE^Ei1

• *

***,,.

.

i
* » ^—i—

—

i

T
'

'

—

i Jii'—'
,

m * -—'—r3r

i i



SONS HARMONIQUES
(Le son harmo'niquft. tuinnant touj'ours I'octave superieure.ne se produit qu'au milieu de la cordc)

( La harpe en do ?)

Andante
/

\

^^s:HE
'i '

y(Serrer !.i corde

en appujam

g

£
M

entre le pouce

sur la premie

et lindex, lege

•e phalange)

^
BE

rement courbe,

(Avec le pouee
main sur le

.'ii appuyant 1 ; bas de la

-deVm lieu de la co

£
o o

P3-^
>

it

E^^Jrf^^
a Tempo
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SYNONYMES
La harpe est le seul instrument qui puisse realiser les combinaisons synonymiques suivantes

Moderafu (otezsi-t)

fe-
j 4

'
,M4 8

^^
J • II

1

I

1

1 =

( A quatre doigts croises con- me les tribes)

S^^ i±2»*—d:
o

s

tr • 14-4—V * -# * -#•

s^3

• i-i- • +. • +. s V '+*+*+*+*

(otez do #)

tf**

-©-

6* o» TT

! *m*

(otez re tt)

:2

^
XT

i

'l^X
7-tt

*

(otez mi h)

± i ~e>-

o
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I

(otez fa #)

• \4 - 4 d 4 m 4 4

£ ML H
-©-

(otez sol
jf

)

il

?>
<—i—i—!— rrt

» :# • • • • * $ m * d * m • *•* * * * * • * • * • . 9 .*^±&3e

^

£**-

(

(I

s
(otez la ft)

£&

A A A
AAAA AAA A
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(Remeitez la harpe en do ? .ipres chaque combinnj'son)

(Accord de sepi/eme doniinante)
., >, A

1

SÊ --e=fLz£^

WttF*^?
m 'fixe/ la JJ do tt mi fc)

ISi
^ ^ n—
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i

'
i '
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'Glissez avec le pouce)

^^"
/CS

t^Sxw
(Accord de septieme diminuee)
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AUTRES TYPES
(Apres chaque combinaison remettre la harpe en do p)

^1

(Fixez re # fajf la
fa
et si fa)

m&^^'*tll£^?r'r^

^

(Fixez mi % sol # si fa et fa 3)

êm ct^
(Fixez reTmT fa sol # si fa)

^fer^^^^ftfT^

^rfuW^.^TJ^
(Fixez fa

fl
la

fr

.si ft
do

fa
re #)

• >

?i? s-

i i

Ifczzzht^ilz*
^W^V-^^

6

^z: fe@
(Fixez mi fa fa # la § do jj

)

(Fixez fa fa s ol tt si
2;

r e 2 m i ff)

(

22^F
(̂Fixe/ sol

fa lajj doit mi "j)

^^- #4
i 1 I J ;, ;

-T-
,

; f • m

JBr'iprTtlg
(Fixez si b re faj mi fa sol #)

\

9 >^ N
b» ~^\ 10

S. (Fixez la
fa

si - do
||
h $ re

J)

**:^^f ^ff̂
(Fixez do ^mi_fajaj)
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